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ENTORNOS DEL CANON DE LA LITERATURA LI?SBICA
(Y DE LAS ESCRITURAS SAFICAS) EN ESPANA

Rafael M. Mérida Jiménez’

ABSTRACT

The main goal of this paper is to offer an overview related to the configuration of leshian
literary canon in 20th-century Spain. It aims to be an attempt to evaluate the most relevant
achievements in the field of feminist and gender studies. Additionally, we will introduce
some thoughts around the utility of concepts like “Sapphic writing” in order to enrich the
analysis of the authorship and the representation of lesbianism m Iberian culture.
KEYWORDS: Lesbian literature, Sapphic writing, 20th- and 21st-century Spanish

literature, literary canon.

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo principal ofrecer una panordmica de la configuracion
del canon de la literatura lésbica contemporinea en Espafia con el propésito de valorar
algunos de los logros mds relevantes de los estudios feministas y de género en este espacio
literario. Complementariamente, se ofrecerdn algunas reflexiones en torno al concepto
“escritura safica” y sobre su utilidad para enriquecer el andlisis de las autorfas y de las
representaciones del lesbianismo en las culturas ibéricas.

PALABRAS CLAVE: literatura lésbica, escritura sifica, literatura espafola (siglos XX y
XXI), canon literario.

Si bien para determinadas aproximaciones en torno al canon de la literatura lésbica en
Espaiia puede llegar a admitirse como punto de arranque el juicio de Harold Bloom, segtin
el cual “todos los canones, incluyendo los contracinones tan de moda hoy en dia, son
elitistas, y como ningtin canon estd nunca cerrado, la tan cacareada ‘apertura del canon’ es
una operacién bastante redundante” (47), consideramos que, para una propuesta como la
que vamos a desarrollar, esta redundancia como guia puede convertirse en una figura, no
solo retérica, muy productiva.

" Profesor agregado Serra Hiinter de literatura espafiola y de estudios de género en la Universitat de
Lleida (rmmerida@filcef.udl.cat). Sus cursos e investigaciones abordan un amplio grupo de temas y
obras de las letras hispanicas, con especial atencién a los estudios sobre las mujeres y las sexualidades.
Investigador Principal del proyecto “Diversidad de género, masculinidad y cultura en Espana,
Argentina y México” (FEM2015-69863-P MINECO-FEDER), del cual este trabajo forma parte.
Entre sus monografias y ediciones mas recientes pueden citarse: Transbarcelonas: cultura, género y

sexualidad en la Espaiia del siglo XX (Bellaterra, 2016) y Masculinidades disidentes (Icaria, 2016).
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1.

Los estudios pioneros sobre la literatura léshica espafiola, en buena medida influidos por
modelos anglosajones y franceses, concentraron parte de sus esfuerzos en realizar una
indispensable labor genealégica que ha exigido un esfuerzo afiadido:

La critica lesbiana comienza con el establecimiento de una tradicién de
escritura y escritoras lesbianas. La arqueologfa de la escritura lesbiana ha de
tener muy en cuenta que en una sociedad miségina y homofébica las
escritoras lesbianas han tenido que codificar en un lenguaje oscuro y oblicuo
sus mensajes o recurrir a la autocensura. (Suérez Briones 271)

Se trata de un empeno, por consiguiente, no exento de dificultades, de tenor diverso al
del trazado genealégico de la literatura escrita por mujeres que se desarroll a partir de la
década de los afios setenta del siglo XX. Esto es asi, obviamente, porque a la labor misma de
recuperacion/edicion de testimonios se unia el reto de definicion misma de “literatura
lésbica” y de su exégesis: en absoluto puede tildarse de perogrullesco, pues la propia critica
académica ha brindado respuestas dispares a esta problemdtica, segtin expuso Angie Simonis
(Yo 11-84) cuando establecio las lineas teéricas y metodoldgicas de su investigacion sobre el
lesbianismo en la narrativa espaiola contempordnea. En este sentido, los interrogantes
planteados por Meri Torras en otro estudio pionero siguen siendo vilidos: “¢Qué convierte
un texto en texto lesbiano? ¢El tema? ¢La autora? ¢Qué convierte una autora en una autora
lesbiana? ¢Su vida privada? ¢Sus confesiones publicas?” (“Feminismo” 130).

Bien es cierto, sin embargo, que un segmento muy

considerable de la hispanistica ha privilegiado el sexo biolgico i

autorial, como consecuencia de la pura voluntad de Yo no soy ésa
que td te imaginas

establecimiento simultineo de una genealogfa y de un canon.
Panoramicas tan disimiles como las de Angle Simonis
(“Silencio”), Marfa Castrejon, Elina Norandi o M* Angels Cabré

lo certifican. Es simple constatacién por mi parte, que también se

advierte, casi de forma paralela, cuando abordamos los estudios
sobre “literatura gay” en Espafia, sin ir més lejos. Y no es baladi.
Incluso cuando se utiliza un concepto como “queer”, en principio
tan poco esencialista, podemos encontrarnos con sorpresas, como
por ejemplo la que nos depara la némina—esto es, el canon—de
autoras estudiadas por Elena Castro en su monografia sobre
“poesia lesbiana queer”: Lucia Sanchez Saornil, Ana M* Martinez Sagi, Elisabeth Mulder,
Gloria Fuertes, Alfonsa de la Torre, Ana M* Moix, Pureza Canelo, Andrea Luca, Cristina
Peri Rossi, Concha Garcia, Katy Parra, Marfa Eloy Garcia y Txus Garcfa.

Lo mismo vale para el género editorial de las antologfas, una de las herramientas
tradicionalmente mas canonizadoras de cuantas manejamos en los estudios literarios: asi, la
preparada por Inmaculada Pertusa y Nancy Vosburg recopilaba relatos de Esther Tusquets,
Marta Pessarrodona, Montserrat Roig, Ana M* Moix, Carme Riera, Marina Mayoral, Cristina
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Peri Rosst, Flavia Company, Isabel Franc, Pilar Bellver, Luisa Etxenike, Mabel Galan, Thais
Morales y Jennifer Quiles. En este sentido, podrfa admitirse que en el estado espaiiol todavia
no se ha acometido una reevaluacion como la propuesta por Terry Castle hace mas de una
década en su extensa antologia The Literature of Lesbianism:

The texts included here do not in themselves constitute anything like a
documentary history of lesbian life. I make no claim to present the real
“voices” of lesbians. On the contrary, I have sought to shift attention away
from leshianism-as-lived-experience (however narrowly or loosely defined)
towards lesbianism-as-theme: as locus communis, as site of collective
Imaginative inquiry, as topic of cultural conversation. [...| The lesbian “idea”
has never been the exclusive intellectual property of the female sex. (6)

Esta propuesta de Castle, que bien puede interre-
THE LITERATURE OF LESBIANISM  lacionarse con la desarrollada por Elena Madrigal y Leticia

A Histerieal Anthatogy from Ar

Romero en torno a las “escrituras sificas”, no ha merecido
excesivo eco entre la critica consagrada a las literaturas
espaiolas. Podrfa afirmarse, asi, que la “literatura del
lesbianismo™ en Espafia sigue antojindose univoca, definida
por la genética, y que los acechos que propicia se orientan hacia
la revindicacién o reconstruccién de una memoria histérica,

L

lamentablemente a estas alturas mucho menos investigada de
cuanto debiera—aunque con aportaciones tan relevantes como

e las de Raquel Platero, Gracia Trujillo o Raquel Osborne. Esto

es asi tanto entre estudiosas que trabajan dentro como fuera de

las fronteras espanolas: a las aportaciones ya citadas, podrfamos afiadir volimenes tan

indispensables como los de Lourdes Torres ¢ Inmaculada Pertusa, Inmaculada Pertusa
Seva, Jill Robbins o Nancy Vosburg y Jacky Collins.

Una de las apuestas que mejor exponen la reorientacién de las investigaciones sobre la
literatura léshica en Espafia serfa la que nos brinda Rosalia Cornejo Parriego, quien define
en los siguientes términos el mecanismo que le ha permitido acotar el tema y las autoras
analizadas en su monografia:

En las dltimas décadas, por tanto, la literatura espafiola ha llevado a cabo una
importante revision de los conceptos de amistad y deseo al feminizarlos y
lesbianizarlos y, al mismo tiempo, de la tradicion y el canon literarios, al abrir
nuevos espacios de representacion. Aunque es cierto que no puede hablarse
en Espafia de literatura o cultura lésbicas en sentido estricto, es innegable que
el deseo y los sentimientos entre mujeres ocupan un lugar primordial en la
literatura del siglo XX como se verd a lo largo de este libro. [...] En este paso
de la invisibilidad—no de la inexistencia—epistemoldgica, sociohistérica y
literaria a la wisibilidad, el amor y la amistad entre mujeres, por su
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ambigiiedad y su articulacién entre lo publico y lo privado se revela como un
motivo lleno de posibilidades y potencial literarios. (41-43)

Nos encontramos, por consiguiente, ante una interesante

propuesta que “lesbianiza” textos de autoras tan canénicas como [

Rosa Chacel (Memorias de Leticia Valle, 1945) y Carmen Laforet — f—

Nada, 1944), tras los que revisa novelas y cuentos de creadoras
b) 9 q /

. NADA
emplazadas en el canon de las letras lésbicas como Ana Marfa

Moix, Esther Tusquets y Marina Mayoral. En este sentido, podria ' R
admitirse que el giro hacia los estudios culturales ha calado N

notablemente en los estudios literarios lésbicos.

2.

Si deseamos descartar las propuestas de Castle sobre la “literatura
del lesbianismo” o de Madrigal y Romero en torno a las “literaturas
sificas”, podemos ofrecer una revision del canon literario lésbico espaiiol a partir de las
estanterfas de novedades de nuestras librerias en los altimos afios. No creo que nadie en su
sano juicio se escandalice ante las propuestas de interpretacién que ofrecia Cornejo Parriego
de la primera novela de Carmen Laforet. Al fin y al cabo, dialogan con una bibliografia
secundaria amplia, entre cuyas referencias destaca un memorable ensayo de Carmen Martin
Gaite, muy significativamente titulado “La chica rara”. N1 Martin Gaite ni Cornejo Parriego
conocian el epistolario entre Laforet y Elena Fortin, parcialmente publicado en 2017, que
ha sido bautizado como De corazin y alma.

En esta breve muestra de su correspondencia entre 1947 y 1952 sorprende la
admiracion mostrada por dos escritoras de generacién, personalidad y trayectoria tan
diferentes. Su sinceridad es tan aplastante como la voluntad de impedir, més de medio siglo
después de enviadas, la mas remota posibilidad de que esas misivas puedan interpretarse
como algo mds que las abstracciones etéreas que sugiere el titulo. El “corazén” y el “alma”
constituyen poderosos escudos anticorporales (o asexuales), hoy como ayer. Ignoro si se debe
a la circunstancia de que la seleccién haya corrido a cargo de Cristina Cerezales Laforet. A la
contra, bien podemos calibrar ciertos subtextos en la dimensién apuntada por Luis Antonio
de Villena:

Enorme y verdadero calor humano, narrado con soltura de buenas escritoras.
¢Nada mds? Si, pero ese “mds” se dice y no se dice y se adivina mejor desde
hoy, cuando sabemos que pese a haber estado casada y tenido hijos—son
mujeres demasiado de su tiempo, demasiado cercadas por circunstancias
duras—Elena Fortin fue lesbiana, como narra en la novela péstuma (se
publicé el afio pasado) Oculto sendero. En las modernas biografias de
Laforet—también casada y con hijos, aunque terminé muy rota—también se
mnsinda que si se fue desinteresando de su propia obra era “porque no se
atrevia a escribir lo que querfa”.
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Este poeta y critico, una de las personalidades mds

ortin

NovELA DE Efeno F

’ UNA
a . |-

mmportantes de la cultura gay espanola de las dltimas
4. décadas, se hacia eco del que debe considerarse el rescate
;,.,:._:_--_;:t‘:.‘:f!::’ mis singular y una de las aportaciones més incontestables a
i la literatura lésbica en Espana de los dltimos tiempos: la
novela Oculto sendero, redactada hacia 1945, inédita hasta
que ha visto la luz en 2016 la edicién de Nuria Capdevila-
Argiielles y M* Jestis Fraga. Constituye un acontecimiento en
todos los planos. En primer lugar, porque, como muy bien
subray6 la novelista Almudena Grandes, nos enfrentamos a
un “relato implacable sobre el laberinto en el que se movian,
casl a clegas, las lesbianas espafiolas de la generacién de la
Republica, y la crénica de un dolor tan largo como la vida de
una mujer brillante que intent6 por todos los medios no parecerlo”. En segundo lugar, por

supuesto, porque desvela la biografia intima e ignorada de la autora mas popular de la
Espaiia de los afios veinte, treinta y cuarenta—creadora de “Celia”, serie de literatura infantil
de enorme impacto—y de su “deseo reprimido pero presente desde la infancia”, en palabras
de Elvira Lindo.

En tercer lugar, porque esta recuperacién ilumina una literatura casi ignorada por la
critica, incluida la 1ésbica, que en ocasiones ha dado verdaderos saltos mortales para enlazar
las representaciones literarias del lesbianismo dispersas en la cultura de la Edad de Plata con
las que surgen a partir de los afos setenta. Es evidente que la censura y el control politico,
religioso y judicial a todas las mujeres durante las primeras décadas del franquismo
propiciaron una invisibilidad obvia de los deseos ajenos a la ortodoxia; seguramente también
nos hemos calzado unas anteojeras que nos han impedido leer entre lineas. Asi lo sugeririan
los epistolarios que estan saliendo a la luz, tan tardiamente, como el de Elena Fortin y

Matilde Ras. Segin Capdevila-Argiielles:

Casto es en apariencia el amor entre Elena Fortin y Matilde Ras y, sin
embargo, sus cartas nos indican que entre ellas hubo una atraccién erética.
Las cartas con Ras son decimononicas y discretas; contrastan con el andlisis
sobre sexo y sexualidad que contienen las paginas de Oculto sendero, la novela
que Ras le invit6 a escribir pero no llegé a entregarle. [...] El lesbianismo
queda retratado como algo que se reconoce por la indumentaria, los hébitos,
los ademanes, es decir, lo que hoy entendemos como actos citacionales de
género con los que jugamos y que subvertimos, desestabilizando en nuestros
dias su poder definitorio. (61-62)

Oculto sendero es una novela muy importante por este motivo, pero también por la
singularidad de su autora, cominmente arrinconada en un subgénero tan menospreciado
por el canon como el de la literatura infantl, y por la construccién de un “bildungsroman
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moderno” con estas hechuras sin apenas tradicién en lengua espafiola por aquellas fechas, en
masculino y en femenino.

Paralelamente, por citar otro ejemplo, convendria reflexionar sobre las razones que
propician que el centenario del nacimiento de la poeta Gloria Fuertes, celebrado en 2017, se
haya convertido mds en una exaltacién de su personaje que de su persona, mas en una
muestra de empatia colectiva que en una atenta revisién de su obra—dejando a un lado
polémicas estériles—indispensable no solo en el contexto de las vanguardias de la inmediata
posguerra, sino en el trazado de una estética literaria muy concreta que se proyecta en poetas
anteriores y posteriores.

Se antoja como si Fuertes hubiera sido devorada por el eco caricaturesco que le forjé la
television durante los dltimos afios del franquismo: entre lo bonachén y lo cazurro, entre el
vozarrén y el infantilismo. Y como st no pudiéramos o no quisiéramos reconocer, con escasas
excepciones, una entidad vindicativa “otra” en sus versos desalifados, si aceptamos la
semblanza de Cascante:

Ademis de empezar sus estudios, en 1955 conoce al amor de su vida: la
norteamericana Phyllis Turnbull, directora del Instituto Internacional y tutora
de inglés de Gloria, ademds de hispanista y profesora de la Universidad de
Bryn Mawr (Pennsylvania). [...] Después de veinte afios de relacién entre
ellas y una breve lucha contra el cancer, fallece Turnbull a principios de
1971. Su inesperada muerte sume a Gloria en una depresion de la que
tardard afios en salir. “Fui al metro decidida a matarme, pero al ir a sacar el
billete ligué, y en vez de tirarme al tren me tiré a la taquillera”, contaria al
escritor Vicente Molina Foix mucho mas adelante. (22, 25)

Esa cita inserta podria ser, casi, un poema de Gloria Fuertes. Con juegos de palabras
tan coloquiales como este se puebla un universo poético en donde la retérica estd al servicio
de una identidad multiple—social, politica, sexual: la de la “mujer de verso en pecho”.

3.

La revisién del canon de la literatura léshica espafiola no debiera juzgarse una tarea elitista o
redundante por casos como los que acabo de citar. Pero también por otros que, aunque no
revistan la importancia de la edici6n de Oculto sendero, nos persuaden de la idea de que todo
canon se esculpa en marmol. Serfa el caso de un trabajo reciente de Estrella Diaz Ferndndez
en donde, tras un minucioso andlisis de cardcter literario, nos convence de que una de las
novelas mas unanimemente celebradas como paradigma de la literatura lésbica en lengua
espaiiola de las tltimas décadas muy bien podrifa ser la creacion de un autor argentino que
no ha querido desvelar su identidad:

Tu nombre escrito en el agua se ha podido leer sin ningin problema como una
novela claramente lésbica, como lo demuestran no solo los estudios que se
han realizado sobre la obra [...]. También cabe remarcar que tanto la
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cuidada verosimilitud de la obra como la exclusién de los estereotipos lésbicos
que solian manejar los escritores (hombres) han favorecido su inclusion en el
canon de la literatura lésbica en lengua espafiola. El seudénimo femenino
también ha propiciado que no se cuestionara su autoria masculina y que, en
base a esa supuesta “feminidad”, haya primado més que la oculta identidad
de su “autora” la recepcion de la novela por parte de un colectivo que, en la
década de los noventa, esperaba nuevas ficciones donde por fin se narrara y
visibilizara la relacién entre dos mujeres como alternativa posible a la
heterosexual. (76-77)

De aceptar esta propuesta, convendria valorar, una vez mds, el interés de interrelacionar
la literatura lésbica y las “escrituras saficas” (o la “literatura del lesbianismo”) para evitar
clertos patinazos criticos en el futuro.

Otra muestra del interés de un andlisis atento de los textos literarios vinculado a
nuestro ambito, menos deudor de la exégesis univoca mas trillada, lo acaba de replantear M*
Jests Fariia Busto a propésito de Evohé, de Cristina Pert Rossi, autora plenamente
reconocida y bien estudiada por la critica lésbica. Este poemario, publicado en Montevideo
en 1971, ha sido justamente celebrado como uno de los volimenes que en fecha mas
temprana potenciaron el lenguaje erético femenino. Sin embargo, cierta linea interpretativa
ha partido de la edicién de la poesia completa de la autora (Peri Rosst) y no del texto
original, circunstancia que favorece una confusién de enorme calado: mientras que en la
version de 1971 el yo poético es masculino, en la version tltima es femenino, de manera que
el significado lésbico se ve alterado. Ello no resta interés a sus versos, pero si descalifica
determinados emplazamientos geneal6gicos:

Si escribi al comienzo que Evohé fue un texto singular en el momento de su
publicacion, hay que afadir ahora que lo sigue siendo, pues la vida de un
libro no sélo tiene que ver con su época con su génesis, con su recepcién y
con sus interpretaciones, o con la mayor o menor capacidad de apertura a
nuevas lecturas en nuevos contextos, sino ademas, en caso de tenerlas, con sus
versiones y sus reescrituras. El Evoké de 1971 es un libro problemitico, en el
sentido positivo del término, en cuanto que crea problemas, que obliga a
pensar méas alli de lo evidente: qué lineas pueden ser definidas como
homoeréticas en un poemario en el que el yo poético, cuando tiene marca, es
masculino y el ti es femenino |...]. (Farifia Busto 75)

Nadie devaluard la importancia de Evohé, pues el potencial subversivo de su lenguaje
enriquecid nuestra tradicién literaria; ademads, esta hibridacién de yoes puede ser muy
productiva, aunque no solo, desde activismos anti-esencialistas. Comparto una lectura como
esta, aunque discrepe en un punto: si bien, en efecto, los libros tienen vida por si mismos,
nevitablemente se proyectan sobre la personalidad plural de su creadora. En el presente, por
razones obvias, y en el pasado: no es lo mismo leer los articulos de Per1 Rosst en la prensa
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espaiola de los afios setenta a la luz de la edicién de 1971 que si partimos del volumen
editado en 2005

yo mismo he errado (Mérida Jiménez).

4.

Una nueva aproximacién sobre la literatura lésbica en Espana, y sobre su canon, pasarfa, a
mi juicio, no solo por hacerla dialogar con las escrituras sificas masculinas y con los diversos
contextos histérico-culturales que todas transitan, evidentemente. Quizd fuera un buen
antidoto contra cierta intemperancia recordar de vez en cuando aquellas representaciones del
lesbianismo escritas por mujeres que muestran, por razones multiples y dispares, un mayor o
menor grado de “leshofobia” a lo largo y ancho del siglo XX. Asi comprenderfamos mucho

mejor algunas invisibilidades, no pocos eufemismos—e nsultos—y muchos subtextos. La
retérica de la lesbofobia no procede de los cromosomas, sino del (hetero)patriarcado.

Desde otro enfoque, podria argumentarse que este canon se enriqueceria si no solo se
tuvieran en cuenta creaciones en lengua espanola y, con suerte, catalana. Se trata de otra
obviedad: no debiera esquivarse el interés de una perspectiva integradora que incorpore
todas las literaturas que se escriben en Espana, interrelacionando las obras escritas en
espaiiol, vasco, gallego y catalan. El ejemplo del contexto barcelonés resulta paradigmatico:
la relacién de autoras que escriben en lengua espafiola—Ana M* Moix o Esther Tusquets—y

en lengua catalana—Carme Riera o Maria Merce Marcal. Hay creadoras, ademds, que han

desarrollado su obra literaria en ambas lenguas—por ejemplo, Flavia Company. Esta
constatacién es también sencilla, como debe serlo recordar que cada obra dialoga con su
propia tradicién lingiifstica y cultural. Dos ¢jemplos: Itxaro Borda ha renovado la novela
criminal en lengua vasca con sus obras protagonizadas por la detective lesbiana Amaia
Ezpeldoi; recuérdese la variedad de registros de la produccién de Teresa Moure en lengua
gallega—narrativa, teatro, ensayo. Ese mismo contexto _

CRISTINA

catalan al que aludia nos recuerda la importancia de la
PERI ROSSI
.

integracion en el canon lésbico espafiol de autoras
hispanoamericanas que han desarrollado  parte su

produccién en Espana: el ¢jemplo de Cristina Peri Ross,
sin ser un caso aislado, resulta el mds paradigmatico, pues e v 0 h é
sus poemarios y narraciones escritos en Espafia suponen
hitos indiscutibles de la wisibilizacion lésbica. Y en este poemas  eroticos

contexto plural, aunque con otra diana, puedo hacer mias

las palabras de Noni Benegas: “Se me podrd argiiir que a4
las escritoras no les interesa entrar en las luchas intestinas . .
del campo literario, de acuerdo; pero conviene recordar @ N o
que es la via para obtener los beneficios simbélicos

derivados de los reales” (135).

Resultarfa muy enriquecedora, en este sentido, una perspectiva menos centrada en la
narrativa. Ignoro si el estimulo procede de un afan testimonial de raigambre naturalista, pero
acertarfamos al recuperar no solo el dmbito lirico, con sus deshbordamientos de la experiencia
personal, sino también el teatral: parece una tarea pendiente, a mi juicio, que la literatura
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dramdtica sea incorporada mas plenamente en los estudios 1éshicos en Espafia. Los ¢jemplos
de Carmen Losa e Itziar Pascual—premios “Visible” de la Sociedad General de Autores de
Espafia—no resultan casos aislados. Y desde el teatro de texto mds o menos tradicional
podremos pasar a otros espacios y otras tonalidades teatrales o parateatrales, como la
performance.
El canon puede ser museo de los horrores o mecanismo
Guad b L i productivo y subversivo. Resulta infrecuente que en Espana
Ve T reivindiquemos, desde las facultades de estudios literarios, el
cémic o la novela grafica, la poesta inherente en cualquier buena
letra de cancién o el guion televisivo/cinematografico. Y asi
podrfamos hablar de todo un conjunto de textualidades
recientes—por ejemplo, los blogs—que nos invitan a pensar

sobre nuevos territorios a descubrir. A modo de ilustracién,
recupérese la importancia de una obra, a caballo entre la
literatura y el arte, como fue el Quadern del cos 1 Uaigua (1978),
de Mari Chorda y Montse Clavé, que muy bien debe vindicarse,
pues, segtin afirma una de sus creadoras, “Tot 1 que durant els anys d’existencia de laSal
vam arribar a vendre més de cinc mil exemplars del Quadern, mai no s’ha reconegut des de la
cultura Pexisténcia d’aquest primer llibre —en catala- d’amor 1 sexe entre dones” (Chorda
47). ¢Por qué? No le falta razén a Meri Torras cuando afirma:

serfa productivo revisar los casos de mujeres escritoras y percatarse de cémo a
menudo su relacién con la critica o el sistema literarios ha sido, como
minimo, trabajosa. Podrfamos creer que a partir del dltimo cuarto del siglo
pasado la cosa ya se normaliz6, y en algunos casos serd asi, pero en muchos
otros es el estigma el que pervive “normalizado” y actia a través de
mecanismos mds sutiles. La conclusion es que no; casi nunca o todavia no: la
relacion de las mujeres que escriben y/o crean con la categorfa autor no es
intercambiable con la de los hombres. (199)

Pero, probablemente, también pueda responderse a ese sencillo interrogante
sugiriendo que quienes configuran el canon marméreo o los canones alternativos—caso del
lésbico—en las letras hispanicas todavia no han podido romper con las ataduras de la
academia, elitista y redundante, que representa mejor que nadie Harold Bloom.
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