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I.as mil y una voces de Ocafia. Una introduccién

Rafael M. Mérida Jiménez
Universitat de Lleida

No soy gitana pura, que soy gitana libertaria, por eso pido amnis-
tia para todas las mariquitas.

Ocafia

Jornadas Libertarias, Barcelona, 1977

Fl presente volumen ofrece un conjunto plural de ensayos y estudios
sobre la personalidad y la obra de José Pérez Ocaiia (Cantillana, 1947-
1983). También sobre la acogida de la que ambas gozaron durante sus
tltimos afios de vida, en especial a partir de 1976, y su recepcién pos-
terior. Como tendrd ocasién de constatarse, Ocaifia es uno de los crea-
dores plasticos espafioles mds conocidos y mds ignorados del dltimo
cuarto del siglo xx: la pelicula Ocaria, retrat intermitent, del cineasta
‘ataldn Ventura Pons, realizada en 1977 y estrenada en 1978, favore-
¢i6 que, por ejemplo, fuera una figura ciertamente insélita y popular
en la Espafia de su tiempo y que se haya considerado «uno de los do-
cumentales esenciales para entender el proceso de transicién» (Vila-
ros, 1998, p. 186). Su temprana muerte, en parte, propicié que su pro-
duccidn no gozase de aproximaciones atentas hasta fechas recientes,
como las gestadas a partir de la exposicion barcelonesa de La Virreina
(2010). Este libro pretende arrojar nuevas luces y plantear nuevos in-
lerrogantes sobre esta paraddjica circunstancia, de la mano de investi-
gadores de diversas generaciones y procedencias especializados en la
esfera de las artes, las letras, la historiograffa o los estudids culturales
y de género. Una interdisciplinariedad tal se antoja indispensable para
un acecho que desee abarcar estas y muchas otras cuestiones.

Ocafia ha podido considerarse icono de la Barcelona de la déca-
da de los setenta en la medida en que se le ha otorgado el puesto de
«cabeza visible y mdximo representante de una generacién luchado-
rar; su trigica muerte le habrfa convertido «en mito por quienes lo
conocieron o lucharon junto a €l por las libertades de manera festiva y
atrevida, en un pafs en continuo cambio hacia la democracia» (Naran-
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Jo Ferrari, s f., pp. 48-49). Por supuesto, nadie dudarg de que su llega-
da a la Ciudad Condal, en 1971, coincide con la de otros artistas y
muchas mds personas anénimas que buscaban escapar de la miseria
moral y/o social imperante en la Espafia franquista y que fraguaron un
espacio de libertades, individuales y colectivas, antes y después de la
muerte del dictador. Segin afirma Labrador Meéndez (2017, p. 309),
«las performances de Ocaiia travestido —o desnudo— por las Ram-
blas son ejemplares a propésito de la lucha de la contracultura por la
redefinicidn hiperpolitica del espacio». La vitalidad y la proyeccién
de Ocaiia favorecieron su paulatina entidad metafdrica, en vida, ¥ su
estatuto simbdlico posterior, como muy bien sugiere la seleccién de
textos que ha preparado Estrella Diaz Ferngndez como cierre de este
volumen. Porque Ocafia tambi€én, a mi juicio, adquirio esta entidad
como consecuencia de la suma de unos origenes y de una trayectoria
tltima ubicada en una muy concreta geograffa fisica y humana, que
reencarné gracias a sus alteridades identitarias multi ples —por ejem-
plo, andaluz trasplantado en Catalufia, de extraccion humilde y origen
rural, sin bagaje académico, que muy bien podia ser detenido por su
desacato a la Ley de Peligrosidad y Rehabilitacion Social de 1970—;
de manera que un sexilio interior concreto pueda leerse como pieza
emblemdtica de la genealogia anarquista y trans barcelonesa (Mérida
Jiménez, 2016) de aquellos aiios.

Evidentemente, Ocaiia es sinénimo de disidencias, tanto contra
la jerarqufa artistica como contra el puritanismo politico —de las de-
rechas, del centro y de las izquierdas— que dominaban la Espafia de
los setenta. Ambas se vieron multi plicadas por la heterodoxia sexual.
A juicio de Preciado (2011, P. 148), «las prdcticas ocarieras, anticipa-
cién del activismo queer, son postravestis y contrasexuales porque
distorsionan tanto la topografia politica del travestismo como sus ¢6-
digos de teatralizacién»; también serfan queer, a mi entender, por su
desaffo inocente y calculado contra un sistema de instituciones regu-
ladoras muy concreto (religiosas, econémicas, médicas, legales, cul-
turales...). Esta triple diana concéntrica se me antoja de indudable
relieve para comprender la obra pldstica, la persona y el personaje y
para encajarlos en una drbita queer, anti-patriarcal y anti-heteronor-
mativa, sin necesidad alguna de erosionar «las demds subjetividades
que habitaban la misma ciudad, el mismo barrio que Ocaiia, y que
compartian lenguajes con el artista performer, aunque desde posicio-

Las mil y una voces de Ocaiia. Una introduccidn 11

nes sociales diferentes», segiin argumenta, a la contra, Chamouleau
(2017, p. 135).

Acabo de sugerir una cuestién no aparentemente menor que fre-
cuentemente disocia el artista pldstico del artista callejero o que invo-
ca cierta subalternidad. Tal vez el performer pueda apelarnos hoy en
dia mds directamente por su radicalidad o por su vistosidad, pero qui-
zd cometi€ramos un grave error, a mds de treinta y cinco afios de su
muerte y con nuevos utillajes tedricos y metodolégicos, si acabdramos
cayendo en una vieja trampa: «El trabajo de Ocafia sufrié esa descali-
ficacion [la identificacion literalizada marxista durante los 70], desde
luego, sumando a la desafiante presencia sexual de la mercancia los
clementos de catolicismo popular, que, mds que hacer aparecer la pro-
ductiva paradoja, arrastraban sus enunciados como artista a una esfera
retrasada, provinciana, naif» (Romero, 2011, p. 48). Segiin plantea
Fernando Lépez Rodriguez en una de sus pdginas, Ocaiia hizo valer su
derecho de uso de toda esa herencia cultural andaluza, vacidndola del
contenido ideolégico y religioso del que se le habfa dotado hasta en-
tonces, impidiendo que fuera asimilada y neutralizada por un discurso
conservador.

Ocafia es creacién y recreacién. En este volumen se recogen es-
tudios sobre sus discutidas apropiaciones y sobre las ajenas. Los capi-
tulos de Alberto Mira, Dieter Ingenschay y Alfredo Martinez Expésito
exploran las tres piezas cinematogrdficas en las que participé de ma-
nera protagonica, cada una de las cuales refleja otros tantos contextos
en los que conviene fijarse para comprender una dimensién profunda-
mente politica de la persona y su significacién para los estudios sobre
las masculinidades. Desde emplazamientos y con voluntades diver-
gentes, Ventura Pons (en Barcelona), Gérard Courant (en wa.:_\a y
Jestis Garay (entre Barcelona y Santander) trazaron un personaje y se
amoldaron a su proceso mismo de construccién. No cabe,duda de que
hay un Ocafla antes —y otro después— de Ocaiia, retrat intermitent.
Resulta elocuente que sea un punto inevitable de fuga para muchos, al
tiempo que conviene reflexionar sobre su doble condicién, como do-
cumental y como auto-ficcion; no debe sorprendernos, pues, segiin
valora Mira, el documental de Pons es representativo del impulso de
renovacion en el cine de la Transicién y del intento de documentar la
nueva realidad social, Lamentablemente, a juicio de Martinez Expési-
(0 =que comparto -, se conoce poco la cinta de Garay, pues en ella el
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Oom.mm actor logré enriquecer esta dpera prima con una densidad de
matices que hace de esta pelicula una de las mds memorables del cine
espafiol de su tiempo, a pesar del olvido critico en que ha caido.
Segiin confirman los diversos estudios reunidos en este volumen
yla ‘mmno_om_\m final, la personalidad y la obra de José Pérez Ocaifia
propiciaron una gama de textualidades de clara relevancia, cuantitati-
va y cualitativa, sobre todo en el ambito periodfstico, durante el perio-
do comprendido entre 1977 y 1983. Tras su muerte, la textura de estas
aportaciones cambid de rumbo, l6gicamente, pues fueron oscilando
entre la necrolégica y el memorialismo de sus compafieros de viaje.
Pero también hubo y hay un Ocafia transfigurado, segtin confirman los
capitulos de José Antonio Ramos Arteaga, a propdsito de dos creacio-
nes teatrales que lo tematizan, y de Jorge Luis Peralta, en torno a la
transformacién acometida en un documental rodado a los veinticinco
afios de su fallecimiento. Podrian ser otras las excusas (algunas nos
las brindaria el catdlogo La Barcelona de los aiios 70 vista por Naza-
rio y sus amigos), pero las analizadas confirman como cualquier te-
mor puede ser fundado: las piezas dramdticas divergentes de Ruiz L6-
pez y Rosich caerian en cierta dulcificacion biogréfica que no logra
captar la radicalidad creativa del sevillano; en Ocafia, la memoria del
sol (2009) se escamotearian estratégicamente algunos de los rasgos
mds controvertidos de su vida y de su practica artistica.
| La .Emwo:\m de aportaciones nace al calor de un proyecto de in-
vestigacién consagrado al andlisis de las representaciones culturales
de la diversidad de género y la masculinidad en Esparfia y en diversos
paises hispanoamericanos (FEM2015-69863-P). Pocos creadores nos
parecieron tan atractivos como Ocafia para concentrarnos en un caso
concreto, pues acaso ningtn otro brinde como este la posibilidad de
abordar masculinidades y feminidades, heterodoxias y ortodoxias,
conflictos sociales y politicos, gritos y silenciamientos en un marco
temporal tan ajustado a nuestros objetivos. Hago propio el interrogan-
te formulado por Victor Mora Gaspar en su trabajo: ;por qué Ocafia?
Puede que realizar una nueva pregunta a su historia sea interesante
porque representa en si misma el rechazo sistemdtico a toda clasifica-
cion y la imposibilidad de 1a homogeneidad en todo itinerario perso-
nal. También me apodero de la reflexién de Juan Vicente Aliaga cuan-
do sugiere que nos enfrentamos a un creador «ni masculino ni
femenino», que venfa del pueblo, que expuso su desaire al mercado,
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(Jue no encajoé en las expectativas del mundo del arte y que hizo de la
afirmacién somatica transgresora su primordial sefia de identidad.

Quisiera agradecer, en nombre de quienes participamos en esle
volumen, la generosidad de dos personas muy cercanas a Ocaiia: a
Onliyd por su epilogo —que es VOzZ amiga— y a Nazario por abrirnos
su archivo fotografico, pues brinda imdgenes de una vida cotidiana sin
remilgos y sin distorsiones. Muchas gracias también a José Luis Pon-
ce por su calidez y entusiasmo.
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