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Los acercamientos actuales a las construcciones historicas de la masculinidad en
Occidente prestan mucha atencion al momento en que los valores masculinos son
transmitidos bien institucionalmente (escuela, familia), bien socialmente (imaginario
cultural, solidaridades grupales), ya que el objetivo seria el desvelamiento de los
mecanismos mediante los cuales sobreviven percepciones sobre qué es ser un hombre
(Gilmore, 2008, pp. 33-45). Estas supervivencias se resisten a aceptar las
transformaciones que movimientos como el feminista o los colectivos LGTBQ han
realizado para lograr el reconocimiento y visibilidad social, juridica, laboral y familiar.
En este sentido, el debate sobre una masculinidad en crisis no pasa de ser un sintoma de
una visién naturalizada de lo masculino que resucita viejos fantasmas acerca de la
decadencia o debilidad de una comunidad.

El aprendizaje de la masculinidad tradicional se sostiene en una paradoja
pedagdgica: por un lado, la educacién afectiva masculina, es decir, el qué hay que amar
y el cdmo se conforman por la emulacion y contacto con otros hombres o jovenes en
clara camaraderia 0 apoyo mutuo; por otro, la relacibn amorosa entre varones no es
tolerable. En esta construccion, la mujer y la afectividad homosexual pertenecen al
espacio de lo no masculino, razén por la cual veremos que hay una profunda correlacién
entre la misoginia y la homofobia en muchos de estos dispositivos de transmision. Asi,
palabras como «homoerotismo», con que se definen, muchas veces, representaciones
culturales —de la literatura al deporte— protagonizados por la expresion abierta de afecto

entre hombres, son sintoma de esta tension vivencial que expresa la ansiedad de un
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deseo inapropiado o la nostalgia de una fraternidad idealizada que esta en el origen del
aprendizaje del ser hombre. En los modelos de transmisién pedagdgica de la
masculinidad, esta represion o sublimacion del deseo es parte consustancial a los
objetivos normalizadores de una sociedad heterosexista, de ahi que la presencia de una
tradicion educativa como la del eros pedagogico pederastico, sostenida sobre la relacion
amorosa-formativa de dos varones, haya sido, si no silenciada, si estudiada como
reliquia arqueoldgica helena, como episodio casi vergonzoso de algunos eminentes
homosexuales de la Historia o, en el peor de los casos, mezclada con etiquetas
parafilicas (efebofilia, hebefilia, pedofilia, gerontofilia).? Sin embargo, como veremos,
el eros pedagdgico, ademas de un mecanismo educativo, es una de las formas de
expresion, resistencia, solidaridad y transmision del amor entre varones méas importante
a lo largo de nuestra historia como cultura homosexual, esencialismos aparte.

En este trabajo analizaremos cuatro textos dramaticos que abordan el eros
pedagogico desde enfoques muy distintos: Caricies / Caricias de Sergi Belbel
(estrenada en 1992), Testament / Testamento de Josep M. Benet i Jornet (estreno en
1996), Hamelin de Juan Mayorga (estrenada en 2005) y, por ultimo, De hombre a
hombre de Mariano Moro Lorente (ganadora del concurso Primer Certamen
Internacional Visible / SGAE en 2007). Todas ellas, de alguna manera, reflejan varios
de los momentos de repunte homofdébico mas terribles de las ultimas décadas en Espafia
(el caso Arny, el caso Raval) o de resonancia mundial (los dos juicios a Michael
Jackson o los primeros casos de abusos sexuales en la Iglesia Catdlica en Francia y
Estados Unidos). El tratamiento mediatico sensacionalista ayud6 a la reaparicion del
fantasma de una masoneria homosexual. La idea del solitario monstruo homosexual
cazador de nifios es sustituida por redes que se solapan en ambitos del poder o el

espectaculo para sus criminales propdsitos (Mira, 2004, pp. 576-578).2 Nuestra

2 En lo afios ochenta y noventa se publicé en Espafa un gran nimero de libros que, con caréacter
mayoritariamente divulgativo, colaboré a la visibilizacion LGTB popularizando algunas de las figuras
mas eminentes de la cultura occidental (este acercamiento por medio de la reivindicacion de personajes
célebres sirvio también de modelo a una de las primeras campafias medidticas institucionales). Uno de los
mas importantes fue El rapto de Ganimedes [Le Rapt de Ganyméde] (1989) de Dominique Fernandez.
Este estudio, valioso por el analisis que proponia de artistas homosexuales y criptohomosexuales con sus
producciones, ofrece, por otro lado, una excesiva prudencia sobre aquellos creadores que vivieron
pasiones intergeneracionales y, especialmente, sobre la influencia de la masculinidad pederastica griega.
Esta sera la tdnica general en trabajos coetaneos y posteriores.

3 Gran parte de esta paranoia colectiva, como veremos, quedd en mero circo periodistico, pero los efectos
de la persecucion publica infamante en la que se establecia un vinculo directo entre estos casos policiales
y la homosexualidad sirvieron de alimento a la homofobia durante afios: hay que recordar que estos casos
se mantienen vivos en los medios entre 1995 y 1998.



intencion sera doble: en primer lugar, analizaremos cual es la vision del eros pedagdgico
de cada autor en relacion con la tradicion pederastica y como vehicula la transmision de
los valores masculinos; en segundo lugar, estudiaremos como plantean dramaticamente
los autores dicho conflicto. Pero antes de pasar al analisis de las obras es conveniente
detenernos en un breve recorrido histérico por las méas destacadas etapas de este modelo
pedagogico que conforma una tradicion incbmoda tanto para la historia de la educacion
como para los estudios LGTB.

El conocido entre los estudiosos clasicos como el «amor dorio» por su origen
cultural es una de las columnas vertebrales de la paideia griega. Su caracterizacién
resulta compleja pues tanto geogréfica como cronolégicamente influird en el
pensamiento pedagdgico de toda la Antigliedad. Su objetivo era la transmisién de la
areteé, concepto que, traducido habitualmente como «virtud», posee connotaciones que
van mas alla del horizonte moral: esta areté remite a conceptos como hombria guerrera,
aristocracia, cumplimiento de las reglas de la comunidad, orgullo personal y de clan,
etc. Esta transmision era masculina y profundamente enraizada en una sociedad
militarizada que, en principio, no contemplaba a la mujer como transmisora o receptora
(Kennell, 2010, pp. 107-113). Aunque la tradicion mas conocida histéricamente remite
a Sdcrates («eros socratico»), el modelo reconocido por los mas conspicuos de sus
practicantes sera la reducida obra de Teognis de Megara conservada en la Antologia
Palatina (Gonzalez Delgado, 2011). La exaltacion del joven en su aspecto erotico tanto
como en lo que muestra de adulto en ciernes —el nifio a modo de pagina en blanco- se
articul6 sobre la pasion amorosa temporal entre el maestro y el alumno (Buffierig,
1980). Esta pasion amorosa, que se ha intentado asimilar a una metafora de naturaleza
intelectual pero que los testimonios no dejan lugar a la duda, era, a su vez, una
iniciacion sexual (Jaeger, 2000, pp. 188-196). Sin embargo, el gran nimero de censuras
satiricas indican que este eros sobrepasaba lo pedagdgico para ser también expresion de
un ethos homosexual.

El mantenimiento de esta tradicion en la Edad Media se asimilara a la imagen
latina de la amicitia (De Rievouxl, 1969). De cualquier forma, la confluencia con el
modelo de sociedad guerrera que inspira el eros griego con el modelo feudal permite
descubrir soluciones analogas en cuanto a la transmision de la masculinidad tanto en el
ambito clerical como en el de la corte, la ciudad, la universidad o la caballeria (Mazo
Karras, 2003, pp. 1-20). Sin embargo, es posible que esta exaltacion de lo masculino

frente a lo no masculino (la mujer, pero también las comunidades no cristianas o los



sodomitas) sirviera de paraguas protector para la expresion del amor homosexual
enaltecido en la amistad bélica o en las fratias religiosas y cortesanas.”

La Florencia de los Medici en el siglo X1V fue el primer foco irradiador de la
mas importante transformacion del eros pedagdgico, conocido como «eros socraticus»
(Chastel, 1982, pp. 290-298). La intelectualizacion del proceso pedagdgico, por medio
de la percepcion de la belleza del efebo como traza de la Belleza primera, permitié que
la expresion homosexual de los sentimientos pudiera exhibirse publicamente tomando
como referente artistico al chico sin poner en peligro social la masculinidad de sus
practicantes (Saslow, 1986). La importancia de tal cambio sera palpable en la figuracion
o manifestacion del efebo en todas las artes a partir de este momento (Greer, 2003, pp.
105-125). Este cambio abrird, también, modos de visibilizacion homosexual
novedosas.® Un tercer momento vendra con obras como las de Symonds, A Problem in
Greek Ethics (1863), que iniciaron una corriente de reflexion sobre la identidad sexual
entendida como contingente y no esencialista al tamiz de las practicas educativas
pederéasticas. Poetas contemporaneos como Withman (Leaves of Grass de 1852, obra
acrecentada durante casi treinta afios en sucesivas ediciones) o reformadores como
Carpenter (lolaus, 1908) celebraron una «homosexualidad» refrendada por la academia
y la alta cultura como otra forma legitima de masculinidad no contaminada por la
«pluma» (Woods, 1998, pp. 333-347). Por otro lado, la observacion de otras culturas en
el apogeo del imperialismo europeo, servira de complemento antropoldgico a la
herencia griega. Sirva como ejemplo el ensayo final de la obra The Arabian Nights
(1895) de Richard Burton, titulado Pederasty (publicado en castellano como Epilogo a
las mil y una noches), sobre las zonas sotadicas en las que establece una constelacion
cartografica mundial que practica la pederastia y que se inicia con una larga explicacion
sobre el «amor dorio» (Burton, 1989, pp. 26-44).

Esta eclosion de la reivindicacion pedagogica socratica no conocera otros

momentos similares en nuestros tiempos: la masculinidad se transmitira por medio de

4 La historiografia sobre la cultura homosexual en la Edad Media solia presentar este momento a través de
las numerosas fuentes anatemizadoras (judiciales, religiosas, médicas o literarias). Afortunadamente
contamos con acercamientos que problematizan esta mirada tan limitada y ofrecen un vision mas
poliédrica y gozosa —dentro de las posibilidades de su realizacion— del amor entre hombres. Asi, el trabajo
insuperado de Boswell (1980), la temprana y variada seleccion poética de Stehling (1984) o la oportuna
revision de las implicaciones metodoldgicas y conceptuales de la bibliografia sobre el tema en Mérida
Jiménez (2000).

5 Testimonio de cémo la relacion entre maestro y alumno se interpretaba satiricamente en clave
homosexual es el tratado Alcibiades, muchacho, en la escuela (1651) de Antonio Rocco (1990).



modelos educativos reglados (Ariés, 1960; de Mause, 1982) y propicia que esta
posibilidad sea casi una excentricidad (como es el caso de La pedagogia pervertida de
René Schérer). Solo autores como André Gide (Villena, 2013), Sandro Penna o Pier
Paolo Pasolini, por citar los mas conocidos, han reivindicado en su obra el eros
pedagdgico, incluso en su lado mas terrible.® En el caso de Esparfia, aunque Alberto
Mira (2004, pp. 100-106) comente algunos casos de efebofilia, sefialaremos como los
mas destacados los de Juan Gil-Albert —autor de un texto central como es su Heraclés.
Sobre una manera de ser, publicado en 1975 y Juan Bernier —la publicacién de su
Diario (2011) entre 1918 y 1947 permite un estremecedor ejercicio de comparacion
entre su lirica luminosa hacia los efebos y sus incursiones nocturnas con la miseria de la
posguerra como fondo—. Estos apuntes historicos serviran como marco para las obras
escogidas: la incomoda tradicion pedagdgica en una sociedad escolarizada como la
nuestra ha perdido gran parte de su aura mitica o culturalista en la reproduccion de
valores masculinos (Delgado, 2000, pp. 188-210). Esta reproduccion de la masculinidad
de hombres a nifios se hace patoldgica y, colateralmente, homofdbica, como veremos en

las obras que pasamos a estudiar.

Caricies / Caricias de Sergi Belbel

Escrita en 1991 y estrenada, bajo la direccion del propio Belbel, en el Teatro Romea
barcelonés cuando era sede del Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya,
constituye uno de los textos mas representativos de la nueva escritura teatral de los afios
90. Gran parte de su novedad radicaba en el descorazonador cuadro de unos personajes
tomados en unos breves y tensos instantes de su existencia concatenados a partir de la
presencia en el cuadro siguiente de uno de los personajes del cuadro que se esta
representando. La escena primera sirve de narracion marco que culmina en el Epilogo
(que constituye la escena undécima). Asi, la primera en la que aparece el personaje de la
Mujer Joven conecta con la siguiente en la que esta mantiene una discusién con la
Mujer Mayor, esta conectara con la siguiente y asi sucesivamente. La sensacion de una
construccién de mise en abyme ayuda a intensificar el nexo comin de todas las

historias: la frustracion de unas vidas (algunas comenzando, otras en su Ultima fase)

® En su estudio sobre la pulsion pederastica de Pasolini, Mantegazza (1997) analiza el complejo ntcleo
ideoldgico de este eros pedagdgico.



marcadas por la desercion de sus proyectos vitales, la violencia social o familiar y la
imposibilidad de articular verbal y afectivamente ese fracaso ante los demas. Gran parte
de ese fracaso tiene su origen en la infancia, en la incapacidad del adulto para construir
un relato veraz del mundo. Las consecuencias son el nucleo de cada escena.

El abanico de situaciones recorre desde la agresion domestica o callejera a la
prostitucion masculina y esta protagonizada por personajes identificados por su género
y edad (Mujer Mayor, Nifio, Hombre Joven...). Pese a esta falta de identidad que podria
llevar a considerar a estos personajes como simbolos o alegorias, las historias que nos
cuentan, o despliegan en el conflicto concreto de la escena, los asientan de manera
naturalista, apoyados, ademas, en la peculiar recreacion de las voces, uno de los logros
de la obra. Esta ultima tension interna del texto, entre el riesgo del drama alegorizante y
la descarnada presentacion verbal, potencia el combate abierto o soterrado de los
personajes, tan anclados en su particular frustracion. Por ultimo, sefialaremos que
aungue la concatenacion de escenas, personajes y tiempos parece sucesiva en el tiempo,
nada nos impide interpretar escenas de manera analéptica (a modo de flash-backs) que
abisman ain mas la estructura cronoldgica tradicional que percibe el espectador. Estas
indefiniciones textuales y temporales forman parte de las estrategias dramaturgicas
abiertas que permiten al director o colectivo enfocar la puesta en escena de manera
menos constrefiida.

Para nuestro tema, la escena 6, que transcurre en un cuarto de bafio de un piso
del centro, es la que nos interesa. La protagonizan un Hombre y un Nifio. Si atendemos
a la concatenacion entre escena y escena, en la 5 nos encontramos al Nifio en la calle,
junto a las escaleras de un bar cerrado en las que se enfrenta al Hombre Viejo —un
Hombre Viejo que en la escena anterior busca comida en un contenedor y rechaza la
oferta de la Mujer Vieja, su hermana, para que viva en el asilo con ella—. En dicha
escena, el Nifio golpea brutalmente y roba al Hombre Viejo, que vive en la calle, tras
contarle su historia como pequefio traficante y consumidor de drogas. A cada «hazafia»
callejera del Nifio, el Hombre Viejo responde con frases en las que lo define como
«angelito». Por tanto, la presencia del Nifio en la bafiera de la escena siguiente plantea
la posibilidad de la construccion analéptica que deciamos antes o hemos de entender el
discurso y paliza del Nifio como una forma no inverosimil de bravuconeria varonil
frente al indefenso mendigo.

La escena 6 es una de las mas equivocas de la obra. En su version

cinematografica homonima de 1997, Ventura Pons propuso una clara puesta en escena



homoerética entre el Hombre y el Nifio.” Realmente, no podemos sefialar en esta escena
un conflicto explicito entre el Nifio que toma el bafio y el Hombre que, por el dialogo,
identificamos con su padre. Sin embargo, esta falta de conflicto no permite enmarcarla
en una escena de transicion tradicional: tanto la escena anterior de la «experiencia» de
iniciacion en las drogas y la violencia del Nifio con el Hombre Viejo, como la brutal
separacion del Hombre de su amante, Chica, en la estacion de la escena 7 tiene como
centro la reproduccién de los valores de masculinidad en la equivoca conversacion que
mantienen padre e hijo en el bafio: el falo, su tamafo y los pelos como sintoma de
camaraderia masculina, la percepcion del cuerpo de la mujer —incluida la madre— como
objetivo de esa sexualidad o la mencion del coche que se ha comprado el Hombre como
un regalo que gustara mas al Nifio que a la madre. Pero esta informacion del didlogo
parece cefiirse a la ortodoxa presentacion de como se transmiten los valores masculinos
a partir de la reproduccion de los estereotipos en el nucleo familiar: el hijo como padre
en miniatura (NINO. «Cofio, ¢no lo ves?... Que la tuya es mucho més grande que la
mia» [p. 54]) o el espacio masculino de fraternidad contra el espacio opuesto de la
madre/esposa marcado por los genitales y los fetiches consabidos (el coche de color
rojo). Sin embargo, el avance de la escena deriva en un ascendente encuentro amoroso
de seduccién mutua en la que el padre va describiendo las ventajas técnicas del coche
mientras se va desnudando para compartir el bafio con su hijo. Toda la parte final esta
centrada en una explicita observacion de sus penes que termina con la ereccién del hijo
y el comentario del padre sobre su esposa profundamente dormida («Mama esta
roncando» [p. 55]), que deja abierta la posibilidad del incesto. En contraposicion a la
violencia general de la obra, la escena de la bafiera trasluce cierta inocencia erdtica,
aunque, paradojicamente, quizas sea esa aparente candidez entre padre e hijo la que
resulte mas violenta para el espectador por su implicacion incestuosa-homosexual.

La ambientacion en el bafio de un hogar tiene una gran carga simbolica: no solo
remite a un espacio burgués en el que el cuerpo en su manifestacion fisica mas absoluta
es protagonista (limpieza, evacuacion), sino también a los territorios de sociabilidad
homosexual tanto del pasado (el gimnasio, las termas, los bafios) como del presente
(urinarios, saunas). Por tanto, nos encontramos ante la presentacion de un eros

pedagdgico parca en cuanto a los detalles de la iniciacion pedagdgica pero muy prolija

7 En su trabajo sobre las relaciones entre padres e hijos que articulan esta obra y la traslacion
cinematografica de Pons, Dolezalova (2009) no profundiza en la ambigua tensidon dialdgica, que
interpreta como expresién de la incomunicacion familiar,



en su condensacion de sugerencias pederasticas: el lugar en donde se desarrolla, la
importancia de la diferencia genital en el establecimiento de roles de poder, el uso del
regalo como medio de fascinar al pupilo, la minusvaloracion de la mujer en la relacion
de camaraderia (primer paso para la violencia masculina como, por ejemplo, cuando al
hablar del coche sorpresa afirma el Hombre: «Te gustara mas a ti que a mama» [p. 51])
y, por supuesto, el componente erético (HOMBRE. «jSe te ha puesto tiesal» [p. 55]).
Por Gltimo, el nombre genérico de los personajes y la concreta relacién sanguinea que
los une en la escena permite al autor conjugar en un Gnico episodio dramatico la
denuncia de la perpetuacién de los intereses masculinos a través de la familia, por un
lado; por otro, la posibilidad de que detras de este tipo de iniciaciones haya una fuerte
represion homosexual por parte del adulto que proyecta estos valores como cortina de
humo de sus auténticos deseos sexuales. La escena 7, con el ensafiamiento verbal del
Hombre contra la Chica o la forma en la que es tratada la relacion lésbica en otras

escenas afianzarian esta interpretacion.

Testament / Testamento de Josep M. Benet i Jornet.

Estrenada en 1996, en el Centro Dramatico Nacional, un afio después de recibir el
Premio Nacional de Literatura Dramatica por E. R., esta obra se adentra en el analisis
del amor homosexual desde una doble perspectiva: la de su dificil expresién y vivencia
plena a lo largo de la Historia (el amor del Profesor por el Amigo de juventud en el
pasado), por un lado; y la de la su celebracion como deseo atemporal en los individuos
(la relacion entre el alumno/chapero, identificado como el personaje Muchacho, vy el
Profesor). Volvemos a encontrar en esta obra los nombres colectivos (Profesor,
Muchacho y Amigo) para designar a los protagonistas de la obra. Pero, a diferencia de
Belbel, aqui el proposito alegdrico del autor es claro.® El subtexto en el que estas dos
perspectivas se imbrican es el Llibre d”Amic i Amat del filésofo medieval Ramon Llull,
escrito entre 1276 y 1278 e incluido en su obra Blanquerna. El didlogo escrito por el
filésofo mallorquin se inserta en una larga tradicion de la escatologia cristiana que pone
en escena la busqueda de la unién mistica del Alma y Dios en clave amoroso-naturalista

mas que intelectual. La obra de Llull no solo aparece como elemento esencial explicito

8 Como en el caso de la obra anterior, Testamento conoce una traduccién cinematografica de Ventura
Pons. Regidor Nieto (2004) ha estudiado en su tesis doctoral las adaptaciones de ambas obras. Para un
estudio de contexto en el cine espafiol, ver Mira (2008, pp. 546-547).



en la trama (el Profesor, enfermo, escribe un ensayo sobre ese libro que quiere dejar
como legado de su trayectoria intelectual y académica), sino que también serd el tejido
implicito de la sublimacién del amor homosexual que despliega el Profesor. El triangulo
amoroso permite que las categorias misticas de Amado y Amigo del texto medieval
vayan intercambiandose entre el Profesor homosexual y los dos personajes
heterosexuales que encarnan los rescoldos de primer amor (el Amigo, también profesor)
y la desesperacion amorosa del presente (el Muchacho, alumno suyo y chapero).

Pese a sus buenas intenciones, el texto se desliza hacia elementos que podriamos
calificar de folletinescos: el alumno discolo pero genial de clase baja que se gana la vida
como chapero y ha dejado embarazada a la hija del Amigo, también profesor suyo, que
lo aborrece; la relacion melodramatica del joven con su padre presidiario; el archivo de
ordenador que contiene el Unico testimonio del trabajo de toda una vida; la confusa y
manida presentacion de las paternidades bioldgicas (el hijo que espera la hija del
Amigo) y metaforicas (el deseo del personaje homosexual de dejar una descendencia
que solape el malogrado amor primero sobre su Gltima pasion). Todo ello conduce a una
narracion dramatica marcada por lo providencial: una llamada telefénica en la que
descubre la paternidad del chapero/alumno, un anuncio que desvela que su deseo hacia
el alumno se podria realizar mediante transaccion econémica (relacion de poder que
rechaza este)... La inverosimilitud del planteamiento teatral en una obra que se presenta
desde una voluntad de escritura realista lastra la posibilidad de profundizar en las
relaciones entre lo pedagdgico y lo amoroso que tiene un heterosexual (el Amigo) y un
homosexual (el Profesor) ante un mismo alumno. Al centrarse en la paternidad como
nacleo de conviccion dramatica, la homosexualidad como deseo amoroso se pliega a las
ansiedades de los paradigmas heterosexuales en los que también incluimos al Profesor.
Aunque la recepcion por parte de la critica fue tibia (se valoraba la escritura pero se
destacaba la forzada construccion argumental), la resefia de Lopez Sancho (1996) para
ABC es muestra de cuan alejado se estaba entonces de la visibilidad LGTB en la escena
y como el conflicto de la transmision de lo masculino se interpreta homofébicamente.
Segun este critico, el Profesor representa a las «personas de talento, culturalmente
valiosas, destruidas frente a su sexo que convierten en destino», mientras que su Amigo,
heterosexual es parte de las personas «pura, anticuadamente considerables como
unisexuales, pero aqui se ve que estan cediendo, que va a entregarse». El veredicto es
contundente: «Perversa forma de teatro bien hecho que no es lo mismo, quiza, que decir

buen teatro».



El tratamiento del eros pedagdgico se centra mas en el enamoramiento
intelectual conscientemente homosexual que en la iniciacion al joven: «Mis
elucubraciones, las més entrafiables, las que no te gustan a ti ni gustan a mi amigo
porque hablan de salvacion, todas esas ridiculeces las quiero en tus manos. Te las
entrego» (p. 57). La palabra «salvacion» adquiere en el contexto de esta obra una clara
alusion contra la vida encadenada a la rutina familiar, a las relaciones establecidas sobre
las expectativas sociales o profesionales. El eros pedagdgico repite algunos de sus
principales componentes: el regalo del trabajo sobre Llull como mecanismo de
seduccidn, la diferencia social, en lugar de la edad, como factor de autoridad social e
intelectual, el alejamiento del mundo femenino entendido como perturbador para el
Profesor; no solo ellas son una presencia meramente telefonica, también son los
obstaculos para la amistad amorosa masculina: la mujer del Amigo distancié a ambos en
el pasado, la hija de este ahora impide con su embarazo el primer impulso del eros
pedagdgico y lo obliga a una sustitucion del proceso por la paternidad figurada.

Sin embargo, el sentido final de la ensefianza pedagdgica aparece tefiido de
pesimismo: cuando el Muchacho destruye el Gltimo disquete que contiene la obra del
Profesor —su testamento, como reza el titulo— con el fin de exorcizar el influjo del
maestro y también del fantasma paterno, el Profesor le desvelard que jamas podra
escaparse de él pues ya lo ha leido y por tanto ha quedado como semilla de la que su
memoria es el Gnico contenedor, su heredero: «TU leiste el ensayo. Eres la Gnica persona
que lo conoce. Cuando yo muera s6lo quedaran fragmentos revueltos en tu memoria. El
ensayo es definitivamente tuyo. So6lo tuyo. Una herencia» (p. 59). Pese a que no
creemos que sea la voluntad de Benet i Jornet, su obra propone una vision muy sesgada
de la experiencia homosexual en la transmision de valores masculinos representados por
los padres de la obra (el Amigo y su relacion con la hija, el padre fantasmal del
Muchacho), por los que van a serlo (el Muchacho) y por el propio Profesor: la retorcida
maquinacion con la que transmite su herencia al Muchacho, la indiferencia en toda la
obra a las victimas femeninas in absentia y, como presencia dolorosa, la dependencia
sentimental con el amigo de juventud al que guarda una fidelidad que adivinamos
esterilizante para la vida amorosa plena del Profesor en todos estos afios de ausencia en
el extranjero: «A veces pienso gque con esa especie de ternura que a tu modo sentias por
mi no hubiera sido muy dificil que un dia, sin saber como, terminaramos acostandonos
juntos. Pero luego ocurre que la amistad se va a la mierda» (p. 26). Solo las referencias
a una posible articulacién «a lo sublime» con el texto de Llull parecen dotar al Profesor



de profundidad en su anhelo de perseverar en el tiempo y realizarse a traves del
Muchacho. Pero estas sublimaciones no logran desvanecer la impresion de que estamos
ante un padre fallido, alguien cuyo deseo amoroso no puede fructificar salvo

intelectualmente.

Hamelin de Juan Mayorga

La obra de Mayorga, estrenada en el Teatro de la Abadia de Madrid por la compafia
Animalario en mayo de 2005, es, sin duda, el texto mas arriesgado de los analizados en
este trabajo: por un lado, la propuesta dramaturgica, como es habitual en la escritura de
Mayorga, lleva al limite las convenciones del género literario. En este caso, a pesar de
que la obra presenta un desarrollo temporal lineal desde el punto de vista cronologico, el
autor introduce una figura desestabilizadora para las expectativas del publico
tradicional: el personaje del Acotador que explica los movimientos escénicos del resto
de los personajes, lo que tenemos que ver en un escenario conscientemente vacio de
referencias espaciales realistas y el avance de la trama que comenta con la frialdad del
entomologo no puede ser confundido con un narrador o con el coro. Su funcion es crear
un efecto de distanciamiento hipertrofiado que despoje de cualquier posible empatia con
lo que se presenta. EI Acotador es una figura fantasmal que acompafia las acciones, a
modo de testigo de una objetividad monstruosa, e impide con sus interrupciones la
posibilidad de reflexion, logrando en parte esa hipnotica fascinacion del flautista al que
remite el titulo de la obra.

Por otro lado, la trama desarrolla, en un cara y cruz de apariencia maniquea, la
doble figura que asociamos al eros pedagdgico: la del delincuente sexual y la del
pedagogo movido por el afecto amoroso. Cada una de estas facetas representada por los
dos protagonistas de la obra: Rivas, como el agresor sexual; Montero, como el juez de
menores que asume el caso. El telon de fondo es el caso Raval (Espada, 2003), pero
también podemos sefialar que detrds de la equivoca figura del juez podria estar la del
juez de menores Manuel Rico Lara, acusado en el caso Arny y rehabilitado tras
conocerse que la denuncia contra él respondia a una venganza personal: situar la
conversacion de Montero con Gonzalo, hermano mayor de Josemari, el nifio de
Hamelin, en un club frecuentado por jovenes chaperos refuerza esta atribucion.

La obra esta dividida en diecisiete cuadros y transcurre en cuatro espacios
fundamentales y algunos secundarios de transicion (la calle, el club Brandy): el



despacho del juez, la casa del juez, la casa de los padres de Josemari y un centro de
proteccion de menores. El incidente desencadenante de la obra es el descubrimiento de
una red de pederastas liderada por Pablo Rivas, Pablito, un respetado lider vecinal de
origen social acomodado y catdlico practicante muy comprometido en el apoyo a
familias con dificultades. El juez Montero convoca una rueda de prensa para solicitar el
apoyo responsable de los medios de comunicacién ante las detenciones de personas
respetables que dictard en los proximos dias. En escenas sucesivas asistimos a la
investigacion que conduce a la detencion de Rivas, su persecucion por los medios de
comunicacion, el paulatino desvelamiento de que la familia de Josemari no era
desconocedora de las intenciones de Rivas (primero con su hijo Gonzalo, que ha
crecido, y ahora con Josemari, de once afios), pero recibian, a cambio de su anuencia,
ayuda material en forma de regalos y dinero en metalico; el internamiento de Josemari
en un centro de proteccion tras la intervencion de una psicologa, Raquel, que simboliza
el mecanicismo de ciertas explicaciones clinicas y, finalmente, la ambigua escena en la
que el juez habla «de hombre a hombre» con Josemari. Paralelamente, en la casa del
juez la situacién con su hijo Jaime se va deteriorando: su mujer Julia, testigo de la
deriva de su hijo hacia conductas socidpatas (violencia en el aula, expulsion del colegio,
agresividad), intenta que Montero hable con su hijo, pero este se ve impotente y el
asunto de la red de pederastas le servira para huir, cada dia mas, de su responsabilidades
paternas.

Como podemos ver por esta apretada sintesis, la trama se desarrolla en dos
grandes planos: el publico, relacionado con los entresijos del caso criminal; el privado,
el desvelamiento del fracaso familiar del juez con su hijo y su acercamiento al otro nifio.
Afade, asi, Mayorga a la linealidad cémoda de una trama policial, una dimensién
existencial que dota a aquella de una consciente ambigiedad desasosegante para el
espectador. La clave que conecta ambos planos es el cuento del flautista de Hamelin que
el padre del juez le contaba de pequefio y que sera incapaz de contar a su hijo. La escena
primera acaba con el recuerdo del principio del cuento: «Erase una vez una bella ciudad
Ilamada Hamelin. Pero una mafana al despertar, las gentes de Hamelin descubrieron
que la ciudad se habia llenado de ratas» (112). En la escena final de la obra, Montero
pide a la psicologa que se vaya y le dice a un Josemari que ha sido devuelto al centro
después de escaparse: «Nunca hemos hablado a solas td y yo. De hombre a hombre» (p.
168). El Acotador narra el movimiento del juez tras estas palabras: «Montero pone su
mano sobre la cabeza de Josemari, la acaricia. Apoya la cabeza del nifio sobre su pecho.



Montero siente que el corazon late muy deprisa» (p. 168). Tras empezar el cuento como
en la escena primera, afiade: «Desesperados porque las ratas ya estaban dentro de las
casas, se miraban unos a otros sin saber qué hacer. Entonces llegé a Hamelin un hombre
de cuya flauta salia una hermosa musica» (p. 168). En la nota final a su edicion, Peral
Vega interpreta esta escena desde una optica quizas demasiado bienintencionada: «El
telon cae, pero la tragedia es necesariamente esperanzada. La posibilidad de redencién
reside siempre en la palabra recobrada y en la memoria sentimental compartida» (en
Mayorga, 2015, p. 68). Se le escapa al editor que la diferencia entre las acciones de
Rivas y las de Montero —ambos representantes de una clase social que «protege» a su
manera a la clase desfavorecida: uno con pagos, otros con paternalismos juridicos, pero
sin problematizar esa desigualdad— las plantea Mayorga a partir de estereotipos que bien
podrian calificarse de homofobicos: Rivas es un creyente, con una relacién de
dependencia afectiva con su madre, miembro de una red de pederastas que utiliza su
riqueza (dinero, coches y chalet) y con «buenos sentimientos» de redencidn hacia los
pobres (apoyo pedagdgico y alimentario). Su discurso sobre los sublimes sentimientos
hacia Gonzalo, primero, y hacia Josemari después, recuerdan mucho a los que manejan
colectivos como NAMBLA?®: «Jamas entendera lo que hay entre ese nifio y yo. Lo
entenderia si escuchase a Josemari. Nadie escucha a los nifios. ¢Quiere la verdad?
Déjele hablar, sin preguntas. La Unica verdad es que yo quiero a ese nifio. Lo quiero
como nadie lo querra nunca» (p. 141). En otras palabras, Rivas es el monstruo. La
culpabilidad y execracion hacia Rivas resultan inapelables al final de la obra.

Sin embargo, la presentacion de la transformacion final del juez en su relacion
con Josemari resulta més abierta a una interpretacion doble: una, la que plantea Peral
Vega en clave redentorista y necesaria, pero necesaria ¢;para quién? Para un espectador
«normal» que entendera que el flautista salvador del nifio, arrebatado de las manos de
los pederastas, de su familia irresponsable y complice, y, finalmente, de la psicologia es
el juez. La segunda interpretacion resulta méas inquietante y se basa en la parte del
cuento que no se cuenta: como el flautista de Hamelin nunca devolvié a los nifios
cuando tras limpiar la ciudad (detener a Rivas), esta no le pago lo estipulado (el ansia de
notoriedad, su fracaso familiar) y se llevd a los nifios como pago. Sin embargo, la

imagen amorosa que construye el juez con el nifio se sustenta, en primer lugar, en la

® NAMBLA (North American Man/Boy Love Association) es un colectivo cuya reivindicacion de las
relaciones sexuales con menores maneja discursos con alusiones a una tradicion pedagdgica que nada
tiene que ver con sus practicas.



evocacion implicita de su padre y, por ende, la frustracion de continuar su ejemplo,
cifrada en una excursion conciliadora entre padre e hijo que no se llega a realizar; en
segundo lugar, la apropiacion paternalista del nifio contra las instancias reguladoras de
su educacion (familia, escuela, tratamiento psicologico) usando su cargo de juez para
replantear unas nuevas reglas del juego que podemos adivinar en este final abierto:
empezar de cero con un nuevo nifio (o «hijo») para protegerlo y modelarlo a su imagen
y semejanza. Este eros pedagogico recuerda aquel secuestro simbolico del menor en el
modelo griego, pero lo perturbador es que Mayorga no incide en su caracter tan
monstruoso como en el de Rivas: la relacidn no es entre iguales sociales de distinta edad
sino que la debilidad infantil tiene su origen en la indefension legal de Josemari ante el
detentador de la justicia y en la desigualdad econémica que lo convierte en fetiche de
los deseos del juez, no en parte de un proceso consensuado por la tradicion (caso griego)
0 negociado con los responsables del nifio (caso de Rivas).

En conclusion, ante el tema del eros pederastico Hamelin plantea las posibles
respuestas de una sociedad que, por un lado, ha desarrollado un marco discursivo
juridico, institucional, médico y cultural sobre la infancia cada vez mas complejo y
cercano a la paranoia vigilante; pero, por otro, no favorece el mismo acceso a esa
proteccion a todos los nifios. Si la percepcion del espectador sobre Rivas resulta
predecible (abuso de su superioridad econémica y social, por tanto censura social y
castigo judicial), el juez Montero se escapa a consideraciones simplistas: la necesidad
de perpetuar el ejemplo de su padre le obliga a transmitir un cuento de atvico
contenido. La resistencia de un hijo que no reconoce su autoridad lo obligara a
proyectar sobre otro nifio esta narracion.

Ese otro aparece como victima de gente que, a diferencia de él, solo quiere
saciar sus apetitos sexuales. Montero quiere «educar» a Josemari («hablar de hombre a
hombre») subvirtiendo los mecanismos que esa misma sociedad ha construido y de la
que él es garante. La transmision de valores masculinos deviene en rito iniciatico en
oposicion a la mujer (la de Montero y la madre de Josemari), la ley (la arbitrariedad del
juez que detenta su control) y el propio nifio, que pasa de mano en mano sin entender
cual es mejor opcion ya que ambas lo alejan de su padre bioldgico del que ha aprendido
a dibujar, elemento esencial en la expresion del mundo interior del nifio. El cazador de
monstruos sobreviene entonces en monstruo problematico quizas porque tuvo padre (no
solo madre como Rivas), quizds porque tiene una familia estable (no una red de

solidaridad criminal), quizas porque su respetabilidad publica es monolitica (no doble



como la de los pederastas), quizas porque se siente seducido por la psicologa (no por

Gonzalo en el pub de ambiente), quizas porque sea heterosexual.

Epilogo a modo de conclusion: De hombre a hombre de Mariano Moro Lorente

En las obras anteriores hemos visto como el eros pedagogico resulta problematico en el
tratamiento dramaturgico. Bien es expuesto como telon de fondo de una trama que
discurre por otros derroteros argumentales (Belbel, Benet i Jornet), bien desde una
enunciacién ambigua entre lo criminal y lo heroico (Mayorga). En los tres autores, la
transmision de valores masculinos entre un adulto y un nifio (Mayorga, Belbel), o entre
un adulto y un joven que asume el rol de hijo (Benet i Jornet) parten de un acto de
violencia o la producen en el joven. Quizas sea porque en todas ellas la presencia, o la
dejacion de responsabilidades, de lo femenino adopta una presencia negativa. Quizas
porque se ven como rastros de construccion de solidaridades masculinas de épocas
anteriores a la democracia. O por la articulacion de las dos razones. En todo caso, el
amor pedagogico en esta transmision estd velado por percepciones de la
homosexualidad muy estereotipadas cuando no caen en el prejuicio homofdébico.

La obra que presentamos como colofén a esta breve panoramica, De hombre a
hombre, del argentino Mariano Moro Lorente, gané en 2007 el Primer Certamen
Internacional Visible para textos teatrales con personajes LGTB, convocado por la
Asociacion Cultural Visible y la Fundacion Autor/SGAE. La importancia de este texto
no radica tanto en su calidad dramética —pues la construccion de personajes peca de
inverosimilitud—, como en la centralidad en la que sitda el tema del «eros pedagdgico» y
la reivindicacién de su genealogia dentro de la historia de la homosexualidad a partir de
los enfrentamientos verbales en el aula. Ello no obsta para que también encontremos
visiones estereotipadas, en este caso, homofilas. De hombre a hombre, que lleva como
subtitulo Pieza teatral para dos actores, se plantea como un duelo amoroso entre un
profesor de literatura, Juan Manuel, sobre los treinta afios, catélico y de caracter severo,
gue vive con su madre, y Andrés, su alumno, que bordea los dieciséis. En once escenas,
con una progresion un tanto lineal, Moro idea un juego de seduccién a partes iguales
entre ambos. La impertinencia de Andrés en el aula va fascinando y desarmando al
armarizado y creyente profesor, mientras que la posibilidad de huir de la familia, vivir
plena y abiertamente su homosexualidad con Juan Manuel es el movil del alumno. El

miedo al fantasma del estupro, la pérdida de su posicion laboral y la imposibilidad de



«salir del armario» seran las causas de la separacion y la huida del maestro con la
excusa de un viaje de estudios. Sin embargo, el alumno no se rinde y acaba la obra con
la clara advertencia de que volveran a encontrarse, en un claro cambio de roles
pedagdgicos: «jEstudielo, ahora que se va de viaje de estudios! Porque yo le prometo
que vamos a volver a encontrarnos, y que entonces, yo... se¢ lo voy a volver a
preguntar» (p. 109). Un final tan abierto como decepcionante, pues la progresion
temaética del conflicto queda convertida en meras ilustraciones de un enfrentamiento en
el que ninguno ha avanzado un centimetro desde sus posiciones primeras.

Los valores masculinos se vertebran sobre la vivencia homosexual desde una
perspectiva normalizadora: en la tradicidn que se reivindica durante las clases por parte
de los dos estd el Whitman que canta contra la censura a los sentimientos legitimos
hacia el otro, pero también el Lorca que rechaza a los «maricas de las ciudades». Por
ello, ambos antagonistas se mueven y luchan entre si dentro del modelo de
masculinidad pablica consensuada socialmente: la dureza de caracter de Juan Manuel
ante los alumnos, la ocultacion ante sus compafieros del gusto por la poesia de Andrés
por ser cosa de «maricones» o0 la escapada al campo para vivir sus encuentros al modo
de los camaradas son claras muestras de esta planteamiento autorial normalizador. Pero,
quizas, lo méas importante de la propuesta escénica de Moro sea la reivindicacion y
glosa a la relacion entre Socrates y Alcibiades que estructura las dltimas intervenciones,
conectando el tema no con la mirada escandalizada sino con la positiva de la tradicién
prestigiosa. Es Andrés el que revela a un publico que adivinamos incoémodo la fuente
antigua y legitimadora, a sus 0jos, de esta relacion. Moro se permite la licencia, incluso,
de espiritualizar anacronicamente las razones de la muerte del filésofo griego: «Pienso
gue yo, Alcibiades, a mi gran maestro, que me ensefid tantas cosas, que me amé a su
manera, le perdonaria lo que fuese; si se propaso, si se abstuvo.... jo las dos cosas! Pero
hay algo que es seguro: Sécrates nunca se perdono a si mismo» (p. 109). Como afirma
ironicamente un poco antes el mismo personaje: «los griegos no eran tan machos como
nosotros» (p. 108). Estos mecanismos justificativos para descargar de culpa la relacion
homosexual son subterfugios discursivos en los que subyace la ansiedad por sancionar
la «normalidad» homosexual acudiendo a modelos certificados cultural o
historicamente. Esto vuelve a desviar el tema de lo pedag6gico-amoroso a los territorios
de la culpa, la necesidad de sancion social o, directamente, el delito.

A través de estas semblanzas teatrales hemos repasado un modelo de transmisién

del imaginario masculino, el eros pedagdgico, que desde sus origenes y su consagracion



intelectual y artistica en el Renacimiento hasta la actualidad ha alimentado imagenes
idealizadas o infamantes: Belbel resume en una escena los principales factores que
intervienen en su transmision (el erotismo, la misoginia, la camaraderia); Benet i Jornet
se desliza por la ambigua frontera de lo sublime, intelectual frente a la fuerza de lo
corporeo; Mayorga propone una ambigua puesta en escena en la que se difuminan las
fronteras del monstruo; finalmente, Moro nos ofrece un retrato sentimental del eros
pedagogico. En todos, el solapamiento entre homosexualidad y experiencia pedagdgica
ha permitido que su tratamiento derive hacia consideraciones negativas (delictivas,
corruptoras) en el proceso de ensefianza de los valores del hombre al nifio. Un
tratamiento que, desgraciadamente, se reaviva de cuando en cuando en cada noticia
sobre abusos en las escuelas o en los debates sobre el ejercicio docente de las personas
LGTB.
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